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Rezumat: Articolul analizeaza relatia complexa dintre
literatura si cinematografie, subliniind ca filmele bazate pe
texte literare nu sunt simple copii, ci interpretari autonome.
Se discuta diferentele de mijloace expresive: literatura reda

Simona STOICA  jntrospectia si ambiguitatea, in timp ce filmul utilizeazd ima-
gini si sunet pentru a transmite emotii §i sensuri. Adaptarea

cinematograficd presupune selectia, comprimarea sau comple-
tarea textului, pastrand mesajul original, dar oferind libertate
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interpretativd. Exemplele practice includ ”Moara cu noroc”
de loan Slavici si "Micul print” de Antoine de Saint-Exupéry, evidentiindu-se modul in care detaliile narative si introspectiile
sunt transformate in cadre vizuale si dialog. Experientele de adaptare in clasa demonstreaza valoarea pedagogica a acestui
proces pentru dezvoltarea competentelor de analiza si interpretare creativd.
Cuvinte-cheie: literatura, cinematografie, adaptare, ecranizare, interpretare, transpunere creativd, educatie.

Abstract: The article examines the complex relationship between literature and cinema, emphasizing that film adaptations of
literary works are not mere copies but autonomous interpretations. It highlights the differences in expressive means: literature
conveys introspection and ambiguity, while cinema relies on images and sound in order to communicate emotions and meaning.
Cinematic adaptation involves selection, compression, or supplementation of the text, preserving the original message while
allowing interpretive freedom. Practical examples include The Mill of Good Luck by loan Slavici and The Little Prince by Antoine
de Saint-Exupéry, demonstrating how narrative details and introspection are transformed into visual frames and dialogue. Classro-
om adaptation exercises illustrate the pedagogical value of this process in developing analytical and creative interpretation skills.
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iNTRE CARTE SI FILM

,,Nu citesc cartea. Astept sa apara filmul.” Aceasta
replica poate parea gluma, dar reflectd un adevar dra-
matic pentru profesorul de romana. De ce prefera elevii
ecranizarea in locul cartii? Motivele sunt multiple, dar
cel mai important este ca generatia Z este mult mai
receptiva la stimulii vizuali si auditivi, ca urmare a expu-
nerii constante la tehnologiile digitale. Aceasta generatie
si-a pierdut rabdarea de a construi un sens propriu din
panza cuvintelor si cauta raspunsuri imediate.

CINEMATOGRAFIA SI LITERATURA — RELATIE
DE DEPENDENTA CREATIVA
Cinematografia este, desigur, o artd independenta,
dar ramane considerabil tributara literaturii prin ecra-
nizarea operelor preexistente. T.S. Eliot sustine cd ,,arta
deriva din alta arta”, iar adaptarea presupune ,,imitatie,
aluzie, parodie, travesti, pastisa si citare” — moduri prin
care o creatie poate genera alta. Adaptarea literaturii
pentru film implica reinterpretari si recreeri, iar adesea
filmul rdmane umbrit de memoria textului original.
Totusi, pentru a comprima un roman de sute de
pagini intr-un film de o ora, scenaristii recurg la elipse,
omiterea unor personaje si evenimente, comprimarea
actiunii, simplificarea dialogurilor sau chiar adaugarea
unor replici pentru a construi sensul.

LITERATURA VERSUS CINEMATOGRAFIE —
MIJLOACE DIFERITE

Daca romanele permit explorarea gandurilor interioare
si a naratorului omniscient, filmul spune povestea prin
ceea ce regizorul alege sa arate si sa auda spectatorul.
Imaginile vizuale afiseaza actiunea direct, iar publicul
le percepe adesea ca adevar empiric. Filmele tind sa fie
considerate obiective, deoarece imaginea este luata ca
dovada directa, in timp ce literatura permite ambiguitatea
si nesiguranta naratorului. Introducerea sunetului a sporit
realismul filmului, Insa literatura 1si pastreaza forta prin
sugestie si prin stimularea imaginatiei cititorului.

LIBERTATE INTERPRETATIVA

Lectura ofera libertate interpretativa, insa si filmul,
prin alegerea cadrului, a detaliilor simbolice si rescri-
erea replicilor, ofera un spatiu de interpretare. Aceasta
depinde de experienta culturald, de aptitudini si de
receptivitatea spectatorului sau a cititorului. Textul
literar poate genera un numar nelimitat de interpretari.
Unele persoane se limiteaza la o interpretare de baza,
concentrandu-se pe poveste si personaje; altele ,,extind”
sau modifica universul narativ, construind o lume diferita
pornind de la textul original. Adaptarea Incepe, asadar,
in mintea cititorului sau spectatorului, printr-un proces
personal de interpretare si reconstructie.
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PROVOCARILE FILMULUI iN REDAREA GANDURILOR

Cinematografia se confruntd cu dificultati atunci cand trebuie sa redea mecanismele subtile ale mintii umane.
Desi filmul ofera o relatie directa cu realitatea prin imagine si sunet, el nu poate reda complet gandurile sau trairile
interioare, mai usor exprimate in literatura. Literatura, dispunand de mijloace diverse, poate da glas emotiilor si
sentimentelor interioare, 1n timp ce filmul, dominat de elementul vizual si auditiv, iIntAmpina limite n exprimarea
a ceea ce nu poate fi aratat prin actiune si miscare.

Cu toate acestea, filmul are propriile metode de a reda intimitatea si subiectivitatea: voice-over, close-ups pentru
expresii faciale si priviri; iluminare, culori, sunet si muzicd, montaj pentru gestionarea spatiului si timpului; variatii
ale vitezei si juxtapunerea cadrelor pentru a sugera vise sau amintiri. Aceste instrumente permit spectatorului sa
perceapd emotiile si sensurile Intr-un mod diferit, dar nu mai putin valid.

ADAPTARILE CINEMATOGRAFICE NU SUNT INFERIOARE
Convingerea ca adaptarile cinematografice sunt inferioare cartilor, pentru ca nu pot surprinde subtilitatile tex-
trebuie privite ca opere originale, folosind limbajul filmului pentru a transmite sensuri si emotii. Ele nu trebuie sa
reproduca toate nuantele cartii, ci sa ramana coerente in propria logica artistica.
Literatura si cinematografia sunt arte distincte, fiecare cu mijloacele sale de exprimare. Compararea unui roman cu
adaptarea sa cinematografica este inutila, deoarece filmul poate exista ca opera independenta, nu doar ca o copie a cartii.

ETAPA EXPERIMENTALA. IA STADAPTAREA FILMICA

Pentru a intelege drumul cuvantului din carte pana la ecran si pentru a demonstra autonomia artistica a filmului,
am realizat impreuna cu elevii ecranizarea unui fragment dintr-o opera epica studiata, folosind inteligenta artificiala.
Am decupat fragmente semnificative, am creat scenariul — stabilind loc, timp, actiune si dialog — si am comprimat
cateva zeci de pagini in 2-3 minute de film. Descrierile lungi au fost eliminate, iar introspectiile personajelor redau
acum gesturi si expresii faciale, respectand principiul lui McKee: ,,Nu scrie niciodata o replica atunci cand poti sa
creezi un echivalent vizual pentru ea”.

Rescrierea textului literar prin filtru de scenarist presupune selectia, comprimarea si transformarea cuvintelor
in imagini si actiuni, pastrand sensul original, dar oferind si posibilitatea actualizarii tematice. Astfel, filmul devine
0 operd autonoma. O carte bund nu garanteaza automat un film bun — si invers. Literatura si cinematografia sunt,
asadar, arte diferite, iar vizualizarea filmului nu substituie lectura cartii.

Pentru a ilustra modul in care textul literar este transpus in limbaj cinematografic prin selectie si comprimare,
am ales un fragment din nuvela Moara cu noroc de loan Slavici, opera inclusa in curriculumul scolar. Exemplul de
mai jos evidentiaza transformarea descrierii narative ample In cadre vizuale sugestive, prin eliminarea introspectiilor
si pastrarea elementelor anticipative esentiale pentru atmosfera si conflict. Am evidentiat elementele de care sa se
tina cont in generarea imaginilor prin IA cu ajutorul aplicatiei Storyboard.ai.

Text literar Adaptare scenariu de film

Cadrul 1: Exterior MOARA CU NOROC -
ADANCITURA LANGA DRUM - DUPA-AMIA-
ZA TARZIU

Soarele coborit bate piezis peste un DRUM DE PA-

De la Ineu drumul (Cadrul 1) de tard o ia printre
paduri si peste tarini lasand la dreapta si la stanga satele
asezate prin colturile vailor. Timp de un ceas si jumatate
drumul e bun; vine apoi un pripor, pe care il urci, si dupa ce

ai coborat iar in vale, trebuie sa faci popas, sa adapi calul
ori vita din jug si sa le mai lasi timp de rasuflare, fiindca
drumul a fost cam greu, iard mai departe locurile sunt rele.
Aici 1n vale e Moara cu noroc. Ori din care parte ar veni,
drumetul se bucura cand o zareste din culmea dealului
plesuv, cici, venind dinspre locurile rele, ea il vesteste ca
a scapat norocos, iard mergand spre ele, la moara poate sa
gaseasca ori sa astepte alti drumeti, ca sa nu plece singur
mai departe. $i fiindca aici se opresc toti drumetii, Incetul
cu incetul s-a facut batatura inaintea morii, $i oarecum pe
nesimtite moara a incetat a mai macina si s-a prefacut in
carciuma si loc de adapost pentru tot drumetul obosit si
mai ales pentru acela pe care noaptea-1 apuca pe drum.

MANT care urci si coboara, serpuind intre o PADURE
VERDE, fosnitoare, pe de o parte, si o fasie pustie de
TRUNCHIURI ARSE pe de alta. Intr-o adancituri jos,
MOARA sta ghemuita, cu fum iesind alene din horn.
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In cele din urma, ardndasul a zidit cArciuma la un loc
mai potrivit, departe de cateva sute de pasi de la raulet, iara
moara a ramas parasita, cu lopetile rupte si cu acoperaman-
tul ciuruit de vremurile ce trecusera peste dansul. Cinci
cruci (Cadrul 2) stau inaintea morii, doua de piatra si trei
altele cioplite din lemn de stejar, impodobite cu tircdlamul
si vopsite cu icoane sfinte; toate aceste sunt semne care-1
vestesc pe drumet cd aci locul e binecuvantat, deoarece
acolo unde vezi o cruce de aceste a aflat un om o bucurie
ori a scapat altul de o primejdie.

Daca aruncai privirea imprejur, la dreapta si la stinga,
vedeai drumul de tard serpuind spre culme, iara la vale,
de-a lungul rauletului, cat strabate ochiul, pana la cAmpia
nesfarsita, afara de cativa arini ce stateau gramada din jos
pe podul de piatra, nu zareai decat iarba si maracini. La
deal valea se stramteaza din ce in ce mai mult; dar aici
vederile sunt multe i deosebite: de-a lungul rauletului se
intind doud siruri de silcii si de rachite, care se indeasa
mereu, pana se pierd in crangul din fundul vaii; pe culmea
dealului de la stanga, despre Ineu, se iveste pe ici, pe colo
marginea unei paduri de stejar, iard pe dealul de la dreapta
stau razlete ramasitele inca nestarpite ale unei alte paduri,
cioate, raddcini iesite din pamant si, tocmai sus la culme,
un trunchi inalt, pe jumatate ars, cu crengile uscate, loc de
popas pentru corbii ce se lasd croncanind de la deal inspre
campie; fundul vaii, in sfarsit, se intuneca, si din dosul
crangului departat iese turnul tuguiat al bisericii (Cadrul
3) din Fundureni, invelit cu tinichea, dara pierdut oarecum
in umbra dealurilor acoperite cu paduri posomorate, ce se
ridica si se gramadesc unul peste altul, pana la muntele
Bihorului, de pe ale carui culmi troienite se rasfrang razele
soarelui de dimineata.

Dar binecuvantat era locul acesta mai ales de cand
venisera carciumarul cel nou cu nevasta lui tanara si cu
soacrd-sa cea batrana, caci ei nu primeau pe drumet ca
pe un strdin venit din lume, ci ca pe un prieten asteptat
de multd vreme la casa lor. (Cadrul 4)

Cadrul 2: CINCI CRUCI DE LEMN vechi ies din
pamant ca niste semne de avertizare, cu umbrele lor
lungi si strambe

Cadrul 3 — Departe, tremurand in arsita, TURLA
SATULUI FUNDURENI

inteapd orizontul ca un dinte palid.

Cadrul 4: Interior MOARA CU NOROC — SALA
MARE - DUPA-AMIAZA TARZIU

BARBATI care minanci, beau si vorbesc prea tare.
GHITA, cu manecile suflecate si un ulcior de vin in
mand, se strecoara printre ei. ANA, cu brau, poartd o
tava cu castroane aburinde. Langa vatra, un COPIL MIC
se taraste, impingand o jucdrie de lemn; altul sta intr-un
LEAGAN prins cu funii de o grindi, leginandu-se la
fiecare pas pe podeaua straimba. CAINII stau 1anga usa,
maraind ori de cate ori se deschide, cu urechile ciulite
spre latraturi indepartate.

Text literar

Adaptare scenariu de film

Peste putin sosi si samadaul, vestitul Lica Sama-
sase de ani, inalt, uscativ si supt la fatd, cu mustata

impreunate la mijloc.

Cadrul 5: Exterior MOARA CU NOROC — CURTE-

daul, la Moara cu noroc. Lica, un om de treizeci si| DUPA-AMIAZA TARZIU

COPITELE bat ritmic. Cainii izbucnesc intr-un LA-

lunga, cu ochii mici si verzi si cu sprancenele dese si| TRAT ASCUTIT, atragand toate privirile spre usa. Afara,
LICA SAMADAUL, treizeci si sase de ani, inalt si uscitiv,
isi opreste calul in fata CELOR CINCI CRUCI.
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Lica era porcar, insa dintre cei ce poarta camasa
subtire si alba ca floricelele, pieptar cu bumbi de argint
si bici de carmajin, cu codoristea de os impodobit cu
flori taiate si cu ghintulete de aur. El isi opri calul
inaintea carciumii, aruncd o privire la Ana, apoi alta
la batrana care sedeau pe laita de 1dnga masa cea mare
din umbra cerdacului, trase cu ochii o raita primprejur,
apoi intreba unde-i carciumarul.

— Noi suntem, raspunse batrana ridicandu-se.

— Stiu, grai Lica, dar cred ca vor fi §i oameni pe
aici. Eu intreb de carciumarul; cu el vreau sa vorbesc.
Lica le zise aceste asa, ca origicine sa poata intelege ca
are graba si ca nu vrea s mai lungeasca vorba.

In lumina piezisa, obrajii supti si mustata lungs i inca-
dreaza gura aspra; OCHII VERZI, mici, lucesc sub spran-
cenele dese, impreunate. CAMASA ALBA cu bumbi de
argint. Coboara din sa dintr-o miscare. Cainii se reped, dar
privirea lui calma, aproape amuzati, ii opreste. Inauntru,
vorbele se subtiaza; fetele se intorc spre cel sosit. LICA SA-
MADAUL coboari din sa. Privirea lui rece misoara locul.

LICA: Unde-i carciumarul? (Tacere. O tensiune vizi-
bila se instaleaza.)

BATRANA: Noi suntem. (Se ridica, stergandu-si
mainile.)

LICA (Gura i se strange intr-un zambet subtire): Stiu,
dar cred ca vor fi si oameni pe-aici. Eu intreb de carciumar;
cu el vreau sa vorbesc.

i
L

it

Amenintarea nerostita pluteste greu in aer.

Exemplul demonstreaza modul in care descrierea literara este transformata in imagine prin selectia detaliilor
semnificative si organizarea lor in cadre. Metaforele narative sunt convertite in elemente vizuale (drumul, crucile,
izolarea spatiului), iar introspectia este inlocuita de gesturi, priviri si relatii spatiale, respectand principiul conform
caruia filmul ,,arata”, in timp ce literatura ,,spune”.

In anumite situatii, adaptarea cinematografica nu presupune doar comprimarea textului literar, ci si completarea
acestuia, mai ales in cazul textelor simbolice sau alegorice. Un astfel de exemplu este Micul print de Antoine de
Saint-Exupéry, unde dialogul simplu si metaforic reclama o concretizare vizuala suplimentara.

Text literar
Capitolul XXT

Atunci aparu vulpea.

— Buna ziua, zise vulpea.

— Buna ziua, raspunse politicos micul print, care se intoarse, dar nu vazu nimic.
— Sunt aici, zise vocea, sub pom, sub mar

— Cine esti tu? zise micul pring. Esti foarte draguta...

— Sunt o vulpe, zise vulpea.

— Vino sa te joci cu mine, 1i propuse micul print. Sunt asa de trist...

— Nu pot sd ma joc cu tine, zise vulpea. Nu sunt domesticita.

— Ah! Pardon, zise micul print. Dar dupa ce se gandi, adauga:

— Ce inseamna ,,domesticit”?

Adaptare scenariu de film

Cadrul 1

Exterior PLANETA MICA - CAMP DE IARBA
AURIE - APUS

O lumina suava scalda o planeta mica si curbata.
MICUL PRINT sta in iarba aurie pand la genunchi,
haina sa verde si esarfa galbena fluturand in adierea
blanda. LICURICII plutesc ca stelele. La marginea
campului, un SINGUR MAR RASUCIT se apleaci,
merele rosii stralucind ca felinare. Se aude un zumzet
linistit. O voce calma, nevazuta, rupe linistea.

Cadrul 2
Exterior PLANETA MICA — SUB MAR - APUS
Sub mar, lumina patrunde printre frunze, desenand mo-
dele schimbatoare pe solul acoperit de muschi. VULPEA
paseste complet in vizibilitate, blana sa portocalie stralucind
pe fundalul frunzelor verzi.
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VULPPEA: Buna dimineata!

MICUL PRINT se intoarce, cu ochii mari, vazand
doar iarba leganandu-se si semintele plutind: Buna
dimineata!

VULPEA: Sunt chiar aici, sub marul acela.

Printul isi ingusteaza ochii spre radacinile rasucite.
O pereche de OCHI STRALUCITORI si UN BOT
CAFENIU apar incet din umbre.

turile.

tresarind la un fosnet departe in iarba.

trist.

virea.

,,domesticit”?

Micul print se apropie, curiozitatea 1i indulceste trasa-

\ 'Y ¥
(X!
MICUL PRINT: Cine esti? Arati foarte frumos.
Vulpea sta cuminte, coada stransa in jurul labei, urechile

VULPEA: Sunt o vulpe.
MICUL PRINT: Vino sa te joci cu mine. Sunt atdt de

Vantul pare sa tacd sd asculte. Vulpea isi coboara pri-

VULPEA: Nu pot sa md joc cu tine. Nu sunt domesticita.
MICUL PRINT: 4h! Te rog, scuzati-ma. Ce inseamnd

Cele doua exemple evidentiaza faptul ca adaptarea unui text literar pentru ecran implica strategii diferite, in
functie de specificul operei: comprimare si selectie in cazul realismului narativ, respectiv completare si concreti-
zare vizuald in cazul textelor simbolice. In ambele situatii, filmul rimane o interpretare, nu un substitut al lecturii,
iar utilizarea acestui tip de exercitiu 1n clasa contribuie la dezvoltarea competentelor de interpretare, analiza si
transpunere creativa a mesajului literar. Aceasta pastreaza sensul original, dar permite si actualizarea tematica sau

schimbarea accentului, facand filmul o opera autonoma,

nu o copie fidela a cartii.

In concluzie: O carte buna nu garanteaza automat un film bun si invers. Tocmai de aceea literatura si cinema-
tografia sunt arte diferite, iar vizualizarea filmului nu substituie lectura cartii.
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