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acto;;;d, Usidvorsitatea Pedagogicd de Stat Rezumat: Articolul exploreaza potentialul formativ al
Ton Creangd din Chisindu; icoanei pe sticla ca resursd pedagogica in cadrul orelor de
Beoalla Ciwmamizld ce Arte Wi Nemiitzs, Rewsmis educatie plasticd la nivel gimnazial, demonstrand ca integra-
rea elementelor etnofolcloric-religioase ale cultului crestin ortodox in procesul didactic depagseste simpla insusire a unei tehnici
artistice, constituind un demers de formare integrald a personalitatii elevului. Fundamentat pe teoriile psihopedagogice ale
lui Jean Piaget, Viktor Lowenfeld si Lev Vigotski, articolul argumenteaza ca varsta gimnaziald reprezintd etapa optima pentru
introducerea unor tehnici artistice complexe cu profunzime simbolicd, raspunzand nevoilor specifice de dezvoltare cognitiva si
identitara ale adolescentului. Tehnica inversa a picturii pe sticld, cu bogata sa traditie in centrele transilvanene de la Nicula,
Scheii Brasovului si Fagaras, ii ofera elevului simultan o experientd interdisciplinard, un contact autentic cu patrimoniul
cultural romanesc si un instrument de consolidare a identitatii spirituale si comunitare intr-o lume dominata de tehnologie si
de relativism valoric.
Cuvinte-cheie: icoand pe sticla, educatie plasticd, gimnaziu, identitate culturald, patrimoniu etnofolcloric-religios, formare
integrala.

Abstract: The article explores the educational potential of glass icons as a pedagogical resource in middle school art classes,
demonstrating that the integration of ethno-folkloric and religious elements of the Orthodox Christian faith into the teaching
process goes beyond the mere acquisition of an artistic technique, constituting an approach to the holistic development of the
student s personality. Based on the psychopedagogical theories of Jean Piaget, Viktor Lowenfeld, and Lev Vygotsky, the article
argues that middle school age represents the optimal stage for introducing complex artistic techniques with symbolic depth,
responding to the specific needs of adolescents’ cognitive and identity development. The reverse glass painting technique, with
its rich tradition in the Transylvanian centers of Nicula, Scheii Brasovului, and Fagaras, simultaneously offers the students
an interdisciplinary experience, authentic contact with Romanian cultural heritage, and a tool for strengthening spiritual and
community identity in a world dominated by technology and value relativism.

Keywords: icon on glass, art education, middle school, cultural identity, ethno-folkloric and religious heritage, holistic
education.
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INTRODUCERE
Raportul dintre educatia artistica si dimensiunea spirituald a existentei umane reprezintd una dintre temele
fundamentale ale pedagogiei contemporane, cu atat mai mult cu cat societatea actuald, dominata de tehnologie si
de o cultura vizuala in continud accelerare, pare sa fi distantat generatiile tinere de formele traditionale de expre-
sie si de credinta. In acest context, educatia etnofolcloric-religioasd apartinand cultului crestin ortodox, la nivel
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gimnazial nu este un demers optional sau decorativ,
ea raspunde unei nevoi profunde de formare integrala
a personalitatii elevului, in care dimensiunea estetica
si cea spirituald nu se exclud, ci se conditioneaza
reciproc. Ciclul gimnazial reprezinta, din perspectiva
psihopedagogica, o etapa de tranzitie si de consolidare
a identitatii, in care adolescentul cauta repere valorice
stabile si forme de expresie autentica, nevoi la care arta
sacrd poate raspunde in mod surprinzator de eficient
[1, pp. 128-135].

Icoana pe sticla, autentica de influenta bizantina,
ramane, din pacate, prea putin cunoscuta in randul cre-
dinciosilor din zilele noastre, datoritd raspandirii largi
a unor ilustratii pioase sau tablouri cu subiect religios
din care sacrul este totusi absent. Aceasta confuzie intre
icoana si tabloul religios nu este lipsita de consecinte
pedagogice [2]. Icoana 1n sine nu este o opera de arta
in sensul occidental al termenului, ea este, in primul
rand, un act teologic, o marturie vizuala a prezentei
divine in lume. Icoana indica coborarea lui Dumnezeu
in lume si participarea omului la viata divina [3, p. 37],
ceea ce 1i confera un statut cu totul aparte fata de orice
alta forma de reprezentare vizuala. Intelegerea acestei
distinctii este esentiald pentru orice demers pedagogic
care isi propune sa integreze arta sacra in procesul de
formare a elevului de gimnaziu.

Tehnica, ca parte integranta a artei, formeaza con-
ditia indispensabila intelegerii pe deplin a operei de
artd, in sensul cd nimeni nu i poate intelege ratiunea
daca nu stie cum se hotaraste aceasta in compozitii si
in elementele de expresivitate ale limbajului plastic —
puncte, linii, forme (bi- si tridimensionale) si culori
[4, pp. 112]. Fenomenul artei este atat de generos si de
amplu, Incat poate fi abordat din mai multe perspective:
a educatiei artistice, a psihologiei si sociologiei artei, a
esteticii si filosofiei artei [2]. Tocmai aceasta pluralitate
de perspective face din arta etnofolcloric-religioasa a
cultului crestin ortodox un instrument pedagogic de
o remarcabild fertilitate, capabil sd activeze simultan
registre cognitive, afective si spirituale in experienta
elevului de gimnaziu.

DEZVOLTAREA ARTISTICA LA VARSTA
GIMNAZIALA - FUNDAMENTE
PSIHOPEDAGOGICE

Intelegerea procesului de dezvoltare a elevului de
gimnaziu este premisa oricarei interventii pedagogice
eficiente in domeniul educatiei plastice. Perioada
cuprinsa intre unsprezece si paisprezece ani cores-
punde, in teoria lui Jean Piaget, stadiului operatiilor
formale, caracterizat prin capacitatea crescanda de
gandire abstracta, de rationament ipotetico-deductiv
si de reflectie asupra propriei gandiri [5, pp. 132-138].
Aceasta maturizare cognitiva se reflecta direct in modul
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in care elevul se raporteaza la actul artistic: el nu mai
copiaza mecanic realitatea vizibila, ci o interpreteaza,
o transformd si o Incarca cu semnificatii personale.

Viktor Lowenfeld, unul dintre cei mai importanti
teoreticieni ai dezvoltarii artistice a copilului si a
adolescentului, descria perioada gimnaziala ca pe o
etapa a realismului vizual, in care elevul devine tot
mai constient de distanta dintre intentia sa artistica si
rezultatul obtinut, ceea ce poate genera frustrare, dar
si 0 motivatie puternica pentru perfectionarea tehnicii
[6, pp. 189-193]. La aceasta etapa, introducerea unor
tehnici artistice complexe si a unor modele vizuale cu
profunzime simbolica, precum icoana pe sticla, ras-
punde tocmai acestei nevoi de provocare intelectuala
si estetica, oferind elevului un teritoriu de explorare
suficient de vast pentru a-i sustine interesul si de struc-
turat pentru a-i ghida efortul [2].

Lev Vigotski, prin conceptul sau de zona a pro-
ximei dezvoltari, sublinia ca progresul cognitiv si
artistic al elevului se produce cel mai eficient atunci
cand sarcina propusa depaseste usor nivelul actual de
competentd, cu conditia existentei unui suport adecvat
din partea educatorului [7, pp. 84-91]. Pictura icoanei
pe sticla reprezintd exact acest tip de sarcind — tehnica
accesibild in principiu, dar suficient de complexa in
executie, solicitdnd atentie, rabdare si rafinament,
calitati pe care procesul de lucru le cultiva in mod
natural.

ICOANA PE STICLA — ISTORIE, TEHNICA SI
SEMNIFICATIE SPIRITUALA

Icoana pe sticld reprezinta una dintre cele mai
originale si mai expresive forme ale artei populare
religioase romanesti, cu o traditie care coboara pana
in secolul al XVIII-lea si care a cunoscut o inflorire
remarcabila in centrele mestesugaresti din Transilva-
nia, in special in zonele Nicula, Scheii Brasovului,
Fagaras si Marginimea Sibiului [8, pp. 11-18]. Spre
deosebire de icoana bizantina clasica, pictata pe lemn
dupa canoane teologice si estetice riguroase, trans-
mise prin Erminia lui Dionisie din Furna, icoana pe
sticla a aparut ca o adaptare populara a artei sacre, in
care mesterii tarani au preluat temele si personajele
iconografiei ortodoxe si le-au reinterpretat printr-un
limbaj vizual propriu, direct, viu si profund expresiv
[9, pp. 11-12].

Tehnica picturii pe sticlda — numita in literatura de
specialitate pictura in oglinda sau pictura sub sticla
— presupune un procedeu inversat fata de pictura obis-
nuitd: artistul lucreaza pe fata inferioara a sticlei, iar
imaginea finald este privita prin fata superioara, ceea
ce impune o planificare riguroasd a compozitiei si o
executie in ordine inversa fata de pictura traditionala
[8, pp. 31-36]. Contururile si detaliile fine se traseaza
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primele, cu un pigment negru sau brun, dupa care se
aplica succesiv straturile de culoare, de la cele mai
intunecate la cele mai deschise, fondul aurit sau colorat
fiind aplicat ultimul. Aceasta particularitate tehnica
dezvolta in mod natural capacitatea de anticipare
vizuala si de planificare compozitionald, competente
esentiale nu doar in arta plastica, ci si in gandirea
strategica, in general [2].

Culorile utilizate in icoana pe sticld romaneasca sunt
intense, saturate si aplicate in zone clare, delimitate
de contururi ferme — o caracteristica estetica ce de-
riva atat din limitarile tehnice ale procedeului, cat si
dintr-o alegere artisticd constientd, menita sa confere
imaginii o fortd vizuala imediata si o claritate simbolica
inconfundabila [10, pp. 44-49]. Albastrul ceresc, rosul
aprins al vesmintelor martirice, aurul fondului divin
si verdele vegetal alcatuiesc o cromatica specifica, in
care fiecare culoare poarta o semnificatie teologica si
estetica precisa. Rosul simbolizeaza sangele jertfei si
focul Duhului Sfant, albastrul trimite la transcendenta
si la puritatea Maicii Domnului, aurul reprezintd lumina
dumnezeiasca necreata, iar verdele evoca speranta si
viata vesnicd [11, pp. 173-179].

Centrele traditionale de pictura a icoanelor pe sticla
din Romania au dezvoltat stiluri regionale distincte,
recognoscibile dupd particularitatile compozitiei, ale
tratarii fetei si ale paletei cromatice [8, pp. 52-67].
Scoala de la Nicula, din judetul Cluj, este poate cea
mai renumita, producand icoane caracterizate printr-o
expresivitate directa si o simplitate compozitionala care
nu diminueaza, ci sporeste forta spirituald a imaginii.
Scoala din Scheii Brasovului se distinge printr-o factura
mai rafinatd, influentata de contactul cu arta baroca
occidentala, 1n timp ce icoanele din zona Fagarasului
pastreaza o fidelitate mai mare fatd de modelele bi-
zantine clasice, adaptate nsa prin mijloace populare
specifice.

ICOANA PE STICLA iN CADRUL ORELOR DE
EDUCATIE PLASTICA iN GIMNAZIU

Introducerea tehnicii icoanei pe sticld in cadrul orelor
de Educatie plastica la nivel gimnazial reprezintd un
demers pedagogic cu multiple valente formative, care
depaseste cu mult simpla insusire a unei tehnici artistice.
Elevul care picteaza o icoana pe sticla intra simultan in
contact cu istoria artei romanesti, cu teologia ortodoxa,
cu chimia pigmentilor si a sticlei, cu geometria compo-
zitiei si cu propria sa capacitate de rabdare si de atentie
sustinuta — o experientd de invatare cu adevarat trans-
disciplinard, in care cunoasterea nu este fragmentata in
discipline izolate, ci articulatd intr-un act creator unitar
[12, pp. 214-219].

Cadrul didactic joaca In acest proces al creatiei un
rol esential, care depaseste simpla transmitere de tehnici

plastice. El creeaza contextul afectiv si intelectual in
care intalnirea dintre elev si arta sacra devine posibila
sirodnica [13, pp. 5-15 ]. Metodele activ-participative,
promovate de didactica moderna, pun accentul pe atitu-
dinea activa izvorata din interiorul elevului, caracterizata
prin curiozitate, dorinta de a descoperi, de a investiga
si de a crea — motivatii naturale care, orientate spre arta
religioasa, devin vectori ai formarii spirituale si estetice
[14, pp. 101-107].

Procesul de realizare a unei icoane pe sticld in sala
de clasa presupune parcurgerea mai multor etape me-
todice distincte. In prima etapa, elevii sunt introdusi in
istoria si semnificatia iconografiei ortodoxe romanesti,
cu accent pe particularitatile artei pe sticla si pe dife-
rentele fata de alte forme de reprezentare religioasa.
Aceasta etapa teoretica cultiva capacitatea de analiza
vizuala si de interpretare simbolica, formand acel vo-
cabular conceptual fara de care actul creator ramane
tributar hazardului [13, pp. 102-108]. In a doua etapa,
elevii transfera modelul iconografic ales pe sticla prin
desen invers (in oglinda), trasand mai intdi contururile
cu un toc si penitd de otel inmuiat in tus negru rezistent
la apa, o operatiune care solicitd coordonare mana-ochi
rafinatd si concentrare sustinuta, deoarece orice eroare
de contur este practic iremediabila. In etapa a treia,
elevii aplica succesiv culorile, respectand logica in-
versa a tehnicii, de la detalii la fond, de la intuneric
la lumind — o inversare a ordinii obisnuite de lucru
care constituie o lectie de gandire strategica aplicata
in context artistic [8, pp. 36-42].

DIMENSIUNEA IDENTITARA SI CULTURALA A
ICOANEI PE STICLA iN
EDUCATIA GIMNAZIALA

Dincolo de valoarea sa tehnica si estetica, practica
picturii icoanei pe sticla in cadrul orelor de Educatie
plastica are o dimensiune identitara si culturald pe
care nu o putem ignora. Elevul de gimnaziu se afla,
din perspectiva psihologica, intr-o etapa de cautare si
de construire a identitatii — o etapa in care apartenenta
la o comunitate, la o traditie si la un sistem de valori
poate constitui un reper esential de stabilitate si de
orientare [1, pp. 156-163]. Integrarea elementelor
etnofolcloric-religioase In educatia plasticd contribuie
la consolidarea identitatii culturale si spirituale a
elevului, oferind repere stabile intr-un context marcat
de schimbari rapide si de influente multiple [17, pp.
88-93].

Icoana pe sticld nu a fost, in traditia romaneasca,
un obiect de lux sau o piesa de colectie, ea a fost o
prezenta vie 1n casa fiecarei familii, un martor tacut al
bucuriilor si al suferintelor, un reper spiritual cotidian
[9, pp. 41-46]. Atunci cand elevul realizeaza o icoana
pe sticla in sala de clasa, el recreeaza simbolic un gest
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pe care generatii intregi de mesteri anonimi l-au savarsit inaintea lui, intrdnd Intr-o conversatie tacita cu propria
mostenire culturald. Aceastd constiinta a continuittii nu se transmite prin prelegeri sau prin manuale, ci se
deprinde prin gestul direct, prin atingerea sticlei cu pensula, prin alegerea culorii potrivite pentru vesmantul
unui sfant. Este o cunoastere incorporatd, in sensul pe care filosoful Michael Polanyi il dadea acestui termen,
o cunoastere care nu poate fi complet verbalizatd sau codificatd, ci trebuie trdita si practicatd pentru a deveni
cu adevdrat a celui care o dobandeste [15, pp. 3-25].

ROLUL PARTENERIATULUI EDUCATIONAL iN PROMOVAREA ARTEI SACRE
LA TREAPTA GIMNAZIALA

Scoala nu este singurul si nici primul spatiu in care elevul intra in contact cu elementele cultului crestin
ortodox. Familia raimane mediul primordial al acestei initieri, locul in care elevul experimenteaza rugaciu-
nea, icoana, lumanarea aprinsa si gesturile liturgice cotidiene [2]. Parteneriatul educational devine, in acest
context, nu doar un concept pedagogic abstract, ci o realitate vie, In care parintii, educatorii si comunitatea
religioasa actioneaza convergent pentru formarea elevului ca fiinta integrala [16, pp. 34-39]. Colaborarea cu
comunitatea bisericeasca locald, cu mesteri iconari sau cu muzee de arta populara poate imbogati semnificativ
experienta educationald, oferind elevilor contactul direct cu opere autentice si cu practicieni ai acestei arte
[13, pp. 118-123].

CONCLUZII

Educatia plastica la nivel gimnazial, fundamentatd pe practica picturii icoanei pe sticld, reprezintd un demers
formativ de profunzime, capabil sa cultive simultan sensibilitatea estetica, creativitatea, identitatea culturala si di-
mensiunea spirituala a personalititii elevului [6, pp. 201-207]. Intr-o lume marcata de secularism si de indiferentism
religios, datoria educatorului de a pastra si a transmite tezaurul spiritual si material al credintei inaintasilor nostri
devine nu doar o responsabilitate culturald, ci si una profund umana [16, pp. 312-317]. Arta sacra ortodoxa, in
special icoana pe sticld — cu frumusetea sa populara directd, cu cromatica sa intensa si cu semnificatia sa spirituala
inepuizabild, nu este o relicva a trecutului, ci un limbaj viu, capabil sa vorbeasca si generatiilor de astazi, cu conditia
sa existe scoli si educatori dispusi sa il transmita cu autenticitate, competenta si dragoste.
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